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Chapter 1.

Concept of Continuity

in Architecture

Our human existence is based on continuity. The concepts of birth and passing away are constant
driving forces in our world. This pair of ideas does not have to do with ideology. Moreover, it does
not depend on time and space. We instinctively know this kind of continuity in case of living orga-
nisms. The attitude towards it varies in space and time, still, it is a cultural principle. Let's think of
death cult in different cultures, as well as attitudes toward death and passing away. Being an ar-

chitect, it is important to see that layers are formed from continuity both mentally and physically.

The development of consciousness in man and also the ability of remembering, especially collec-
tive memory enable the formation of spiritual layers. There are many examples how certain layers
of thought and theoretical propositions were abolished, yet they can be renewed in another age.
Historicism, which started at the end of the 19th century, is a reflection of civilizing society. At that
time, with the upcoming historicism referring to historical ages a new discipline started: history of
architecture. The first significant work about history of architecture was written in the 18th century,
in 1764 by Joachim Winckelmann (1716-68),
Geschichte der Kunst des Alterthums, ,His-
tory of Art in Antiquity”. From then on values
of pre-Baroque society and architecture star-
ted to become more significant. By the redis-
covering of the above mentioned values they
were also reaffirmed, so it can be considered
as a development. The German architect’s,
Cottfried Semper’'s work (1803-1879) Der Stil,

Gottfried Semper: Szemiramisz flUggdékertjének rekonstrukcidja, 1860



written in 1863, is considered as the first work that by linking art history, anthropology and archeo-
logy makes a new formula for the development of material culture. Historicism is considered as a
hundred-year-old style, but Semper and many of his contemporaries are considered as reference
in many architectural writings. Many regular features of layers of human consciousness can be
seen in contemporary architecture. British architect, David Chipperfield has almost developed a

new style by joining modern technology and antique proportions.

Spiritual layers have definitely consequences in architecture. The material itself has also its layers
independently of human presence. Material stratification can be well observed in sedimentary
rocks, especially in the composition of freshwater limestone, that is also known as travertine. The
conditions of travertine's formation can be quite varied. Rock is formed by a process of sedimen-
tation, whether in river or lake. Depending on the place of formation, the water's temperature and
its wildlife stones of different structure and pattern are formed. It can be observed very often that
animal remains and fossils become parts of the stones. These so-called bioclastic types are regu-
larly used as building material. Previously living organism becomes lifeless, after settling becomes
part of the rock. After machining the rock very often a cross-sectional view of these organisms can
be seen. We find them in our buildings'floor as a top layer, however, they often remain impercep-
tible. This natural form of continuity is as old as architecture, cannot be separated of it. It has been

integrated in our everyday life.

Stratification of limestone



The way how we think about man-made things often differs from natural layers. Our inherent va-
nity spurs us to consider our actions as heroic deeds. We interpret the things we do as our own'’s
imprint hoping in this way for eternity. By consuming an enormous amount of energy it can even
be successful, however, the invested energy will result in deficit that leads to the problem of pro-
portions. Let's take for example the pyramids. Considering the energy consumption, the pyrami-
ds depict the top of human vanity, the intention of mortals to become divine. The pyramids are,
from this point of view, memories of destroying the principles of gentle coexistence and maximal
exploitation. The necessity of expressing development in material is harmful. We have to seek the
instinct for development far more in the spirit in order to sustain the basic rules of coexistence. It
must necessarily affect on how we cultivate our built environment. We must accept that our cre-
ations are not for eternity, but snapshots of a point in a constantly moving and changing world.
Like layers of sedimentary rock, our habitats are a series of layers formed from the remains of living

and liveless things.

Passing away is an integral part of continuity also in architecture, as something new is always born
on a previous layer. The continuity in case of Somogyvamos church of the plains was broken. On
the edge of the village in southern Transdanubia a sign ascending from the corn shows the re-
mains of a previous settlement, Csopak, its last human built memory. The brick tower is still closed
by a medieval pyramid. Another witnessing pediment stands behind the church tower. There had
been stones of good quality Between them, that were recycled. Excavations in 1968 revealed that
on the place of the ruined church there had been a smaller chapel with a semicircular sanctuary,
that was possibly built in the 12th century. It was made of narrow, flat bricks laid in rammed clay.
The marks of the second construction can be very well distinguished. By the end of the next cen-
tury it was rebuilt in early gothic style. During that the northern wall of the first church was inclu-
ded inthe new one, the nave was enlarged in width and length, and instead of the small sanctuary
a more spacious one was erected with a pentagonal ending. The outer buttresses reveal the exis-
tence of vaults. The church was built with an advanced construction technique, that can be also
seen on the remains, but we do not know anything about the settlement. Human presence cea-

sed, the built layers do not develop any more and natural elements have made up the new ones.

However, this is not a common case. Built layers can develop further with ongoing human pre-
sence. A good example for that is the mosque in Pécs named after Pasha Gazi Kasim, which is a
remarkable example of continuity of man-made layers. Although the Turks demolished the exist-

ing Christian churches in the second half of the T6th century, they reused its material for their



sacred buildings. This way, reshaping the material
the mosque built by Pasha Gazi Kasim also shows
continuity with its Christian predecessors. It was
later given to the Jesuits who converted it into a
Catholic church in 1766. Reconstructions took pla-
ce at that time as well, but the domespace rema-
ined. In 1939 it was fundamentally redesigned by
Nandor Koérmendy. After the demolitions a semi-
circular extension was built. During the conversion
in 1956 the dome was changed into hemispheric.
At the top of the dome the spiritual layers can be
seen clearly: the cross and crescent together show

the overlapping of spiritual and material layers.

<
=

Somogyvamosi pusztatemplom

Afundamental idea of architecture is to add new, man-made creations to the existing layers. Con-
tinuity is a natural process that helps to understand it. Being an architect we assumt the responsi-

bility to comprehend the layers and maintain continuity.



[. fejezet

A fo:_ytonosség alapelve

az epitészetben

Emberi létunk alapja a folytonossag. A szuletés és az elmulas fogalomparja vilagunk alandé moz-
gatorugodja. Vilaglatastol fuggetlen par ez. Fuggetlen tovabba helytdl és idétol. Az élé organizmu-
sok esetében osztonodsen ismerjuk ezt a fajta allanddsagot. Ugyan térben és idében valtozo a hoz-
za valo viszonyulas, mégis kulturalis alaptételként jelenik meg. Elegendd az egyes kulturak halotti
kultuszara, a haldllal és elmuldssal kapcsolatos viszonyulasokra gondolnunk. Epitészként fontos

latnunk, hogy a folytonossaghodl retegek kepzdédnek, mind szellemi, mind fizikai értélemben.

A tudat emberben vald fejlédése, valamint az emlékezet — kulonodsen a kollektiv emlékezet — ké-
pessége teszi lehetdveé a szellemi rétegek kialakulasat. Szamos példat lathatunk egyes gondolati
rétegek, teoretikus felvetések hattérbe szorulasara, amelyek egy masik korban reneszanszukat él-
hetik. A19.szazad végén megjelend historizmus a polgarosodo tarsadalom leképzddése. Ebben az
idében a torténeti korokra hivatkozo szemlélet eldtérbe kerulésével jelent meg maga az épitészet-
torténet is, mint tudomanyterulet. Az elsé jelentds épitészettorténeti mlvet meég a 18. szazadban,
1764-ben irta Joachim Winckelmann (1716-
68), ,Geschichte der Kunst des Altertums’,
azaz az ,Okori mUvészet torténete” cimmel.
Innentdl kezdve eldtérbe kerultek a barokk
elotti idok tarsadalmi és épitészeti értékel is.
Ezen értékek Ujrafelfedezése a mar emlitett
szellemi rétegek Ujra értelmezésének, tehat
fejlédésének tekinthetéek. Gottfried Semper
német épitész (1803-1879) 1863-ban irt, Der

Gottfried Semper: Szemiramisz flUggdékertjének rekonstrukcidja, 1860



Stil cimU irasa az eqgyik elsé szovegnek tekinthetd, amelyben a mulvészettdrténet, az antropologia
és a régészet Osszekapcsolasaval az anyagi kultura fejlédéesének Uj formulaja kapcsolodik ossze.
A historizmusra kozel egy évszazados korstilusként tekintUnk, azonban Semper, tobb kortarsaval
egyutt ma is hivatkozasi alapként jelenik meg szamos épitészeti irasban. Az emberi tudat rétegei-
nek rendszeresen el6bukkano jegyei mai is olvashatoak a kortars épitészetben. David Chipperfield
brit épitész szinte stilusjeggye fejlesztette a korszerl technoldgia és az antik aranyrend talalkozta-

tasat.

A szellemi rétegzédésnek tehat egyértelmU épitészeti vonzata van. Ugyanakkor maga az anyag
is rétegekkel bir, amely rétegek az emberi jelenléttdl fuggetlenek. Az anyagszerl rétegzédést Ol
szemléltetik az Uledékes kdzetek. Kuldnbsen az édesvizi mészksd, mas néven travertind osszete-
telében figyelhetjUk ezt meg. A travertind keletkezési korulmeéenyei meglehetdsen valtozatosak
lehetnek. A kézet egy lellepedési folyamat Utjan jon létre, legyen az folyami vagy tavi képzddésu.
A keletkezés helyetdl, a viz hdmersekeltetd! és annak éldvilagatdl fuggden jonnek létre a kulon-
PoOz6 struktlraju és rajzolatu kovek. Szamos alkalommal figyelhetjUk meg, hogy a kovek részé-
vé vallnak az allati maradvanyok, fosziliak. Ezek az ugynevezett bioklasztos tipusok rendszeresen
hasznalt épitdanyagok. Az egykor €16 organizmus élettelenné valik, majd az Ulepedést kovetden a
kézet részéve valik. A kdzetek megmunkalasa utan gyakran metszeti képet lathatunk ezekrdél az
organizmusokrol. Epuleteink padldjaban, zarorétegként gyakran taldlkozunk vellik, mégis sokszor
észrevetlenek maradnak. A folytonossagnak ez a termeészetes formaja egyidds az épitészettel, attol

elvélaszthatatlan. Igy tehat mindennapjaink szerves részét képzi.

Mészké rétegzddése
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Az ember alkotta dolgokkal kapcsolatos gondolkodasunk sokszor eltér a termeészetes rétegektdl.
Az eredendd hidsagunk arra 6sztondz, hogy heroizaljuk sajat tetteinket. A csinalt dolgokat bnma-
gunk lenyomatakent értelmezzuk, ez tulajdonképpen egyfajta remeény az orokkévalosagra. Em-
beri elmeével felfoghatatlan mennyisegl energia felhasznalasaval ugyan sikerre vinetd ez a fajta
orok lenyomat, de a befektetett energia valamilyen maodon deficitet fog eredményezni, amely
felveti az aranyossag kérdését. Erre példa a piramisok |éte. Ha az energiafelhasznalas mérteket
nézzUuk, a piramisok egyben az emberi hidsag csucspontjai is. A halandosag istenivé valasanak
szandéka. A piramisok e tekintetben a szelid egymas mellett élés alapelveinek romba dontésének
és a kizsakmanyolas maximalizalasanak emlékei. A fejlédés igenyének anyagban valo kifejezéde-
se karos. A fejlédés dsztonét sokkal inkabb a szellemben kell keresntink ahhoz, hogy az egymas
mellett létezés alapszabalyait meg tudjuk tartani. Ennek pedig szukségszerlen ki kell hatnia az
épitett kornyezetink muvelésének mikéntjére is. El kell tudnunk fogadni, hogy alkotasaink nem
az orokkeévalosagnak szolnak, hanem egy drokké mozgo, valtozo vilag egy pontjanak pillanatkeépel.
Ahogyan az Uledékes kézetek rétegel, Ugy élettereink is €16 és élettelen dolgok maradvanyaibol

létrejové rétegek sorozata.

Az elmUlés az épitészetben is a folytonossag szerves részét kepezi, hiszen mindig valami Uj szule-
tik az el6zé rétegen. A somogyvamosi pusztatemplom esetében ez a folytonossag megszakadt.
A dél-dunantuli falu déli hataraban, a kukoricasbol kiemelkedd jel mutatja egy korabbi telepulés
emlékét, az egykori Csopak nevl telepulés utolsd ember épitette emléke. A téglatornyot mai is
a kozépkori gulasisak zarja le. A templomtorony mogott meg egy oromfal all tanuként. A kettd
koOzOttl rész jo mindsegl koveit Ujrahasznositottak. Az 1968-ban folyt asatas soran kiderult, hogy
a romos templom helyén egy kisebb, féelkorives szentélyl kapolna allt, amely a XlI. szazadban ke-
letkezhetett. DONgOIt agyagba fektetett, keskeny, lapos téglakbadl készult, jol megkulonbdztethe-
t6 jegyekkel a masodik épitési korszak falrakasatol. Valamikor a kovetkezd szazad vegeén tortént
kora gotikus stilusu atépitése: az elsé templom északi falat befoglaltak az Ujabba, a hajot szélté-
ben-hosszalban megnagyobbitottak, a kis szentély helyett joval tagasabbat emeltek, dtszogzaro-
dassal. A boltozatok megvoltarol a kulsé tampillérek arulkodnak. A templom maradvanyain is
[athato, hogy fejlett épitéstechnikaval készult, az egykor itt talalhato telepulésrél azonban ma mar
nem tudunk semmit. Az emberi jelenlét megszUnt, az épitett rétegek nem fejlédnek tovablb, az Uj

rétegek mar tisztan termeészetes elemek szovedeékel.

A pusztatemplom esete azonban nem altalanos. Az emberi jelenlét megmaradasaval az épitett

rétegek tovabb fejlédhetnek. Konnyen megtapasztalhatd példa erre Gazi Kaszimrdl elnevezett



pecsi dzsami, amely az ember alkotta rétegek foly-
tonossaganak jeles példaja. A torokok a 16. szazad
masodik felében a meglévd keresztény templo-
mokat elbontottak ugyan, de épitéanyagaikat Ujra
felnasznaltak sajat szakralis épuleteikhez. gy a Gazi
Kaszim épittette dzsami is folytonossagot mutat ke-
resztény elédjeivel, az anyag Ujra formalasaval. Ké-
s6bb jezsuitak kaptak meg, akik 1766-ban katolikus
templomma alakitottak az épuletet. Atépitések ek-
kor is torténtek, a kupolatér azonban megmaradt.
1939-ben Kormendy Nandor tervezte at jelentdsen,
melynek soran a bontasokat kovetden félkor alap-
rajzy bévitmeényt hoztak létre. Az 1956-0s atalakitas-
kor a kupola valtozott meg és lett félgomb alakud. A
kupola tetején jol olvashatoak a szellemi rétegek is:

a kereszt és a félhold egylttes megjelenése mutat-

Jja aszellemi és targyi réetegek egymasra épulését.

Somogyvamosi pusztatemplom

Az épitészeti tervezeés alapvetése, hogy a meglévé réetegekhez Uj, emberi alkotast adunk hozza. A
folytonossag pedig egy olyan természetes folyamat, amely nélkil nem értelmezhetd ez a tett. Epi-

tészként mindenkori feleléssegunk a rétegek megértése és a folytonossag megtartasa.



Chapter I.

The Design Program

as a Process of Cognition

The intention of mental and physical layers' further writing is the root of architectural design. Out-

line planning is actually the total knowledge of the place’s layers and the functional needs. The

definition was created upon a scientific and legal need. It is important to point out that the cogni-

tion process has always been a part of architecture, so it is a constantly present concept. Consequ-

ently it is not an easy task to define it, however, three components can be pointed out:

i) itis of public utility

i) the physical and mental history of the place, the planning area

i) and the traditon of the wider environment

Cytogenesis

Utility and functionality are interrelated con-
cepts. The development of functions and
functional groups has diversified correspond-
ing to human society's development, so as a
process we can see a similarity to cytogene-
tics. During this process the cells develop, get
formed and varied, so formations get genera-
ted with more and more complex functions.
The parallel between these processes can be
seen in English, since the word ,cell” means
a small room e.g. in prison, that is a modular

space, and in biology the basic unit of an or-



ganism. Architecturally the cellular development in space created complex systems, that resulted

in building of cities by total combination of series.

However, creating functional cells is not exclusively human characteristics . It can e found in the
whole ecosystem. The early functional demands were to have shelter areas, they can be divided
into two archetypes: burrow- and nest-like structures. The difference between them is the sign,
since a burrow is formed by removing, and a nest is the result of an addition process. Creatures can
produce similar structures following the natural way, caves created by natural forces. Sand martins
present a remarkable example. They create colonies in their burrows carved in loess walls, where
they live according to complex social norms. Man created cave dwellings in a similar way, that can

pbe found at several places in the whole world in any culture.

The functional need resulted in these cases from removing material. As for addition the primitive
huts can be considered as first man-made spaces. The need for that, similar to the cave dwellings,
was originated by looking for shelter from natural forces. These archetypes are typically of one-
room, without any functional comple-
xity. When migrating peoples settled
down, a new material formation star-
ted: the settlement. The forms of exis-
tence differentiated, habits started to
change and more spaces were crea-
ted. In Central Europe farmers lived for
a long time in the three-part-houses.
Nowadays we spend most of our lives
in buildings, so that rooms must come
up to all demands. The complexity of

demand results in complexity of func-

tional programme.

Nests of sand-martins

Besides the inhabitants, functions of public use developed in a similar way. As social systems were
getting more differentiated, more complex and diverse systems of interconnecting were genera-
ted. Thinking in systems is fundamental to be able to fulfill human needs as much as possible. A
good example is how marketplaces’ spatial structure developed, bearing in mind, that one of the

most important and ancient public function was sharing of goods. The Greek stoa as an archetype

16



goes back to antique architecture. It was the simplest covered built space with coloumns along
the Greek agora. Besides temples with one nave there were also temples of two naves, that was a
certain duplication of space. Although the colonnade indicates plane surface and the space is co-
vered, but due to its walkthrough the functional need was a shady promenade that citizens could
use as an assembly area, moreover traders could sell their goods as well. On the closed side there
were the merchants'rooms. The growing population and the technological development of trans-
port required the development of spatial structure. Today's marketplaces receive a wide variety of
traders, whose needs for storing are quite variable as well. Moreover, the cities' circulation and the
road network have also a great impact on spatial planning. The interconnection of cells, that me-
ans spaces, is functional requirement, which is actually the functional programme itself. The archi-

tect's job is to make this functional series a harmonic structure in the natural or built environment.

Utility, a functional need cannot be interpreted in architecture. Without space it is a data set with
no meaning. Space is needed for architectural interpetation. Each planning site has a past, that
has, as a result of the continuity concept mental and physical components. The latter can be di-
vided further. We have to consider that soil has many layers and its stratification determines how
buildings can be located. An important principle of planning methodology is that the morpho-
logy of a site cannot be altered very much. Excessive grubbing activities just as excessive landfilling
have a negative impact on the ecosystem. In addition, the soil layers'robustness also determines
the building's logic, what kind of building should be erected. Another deciding factor is what kind
of natural and built elements can be found on the territory or on its edge. A twenty-year-old tree
is not a considerable spatial formation, but if it is felled, we have to wait exactly twenty years until
a tree that is planted today becomes perfectly useful in the environment. Therefore it is obligatory
walking on tiptoe! It is a strange contradiction that by constructing we damage our nature, wher-
eas built neighlbbourhood houses have rights, that determine building sites and legally forbidden
to trespass. Unfortunately, at this point law and ethics are separated. However, architecture is co-
mitted to tip the scale in ethics' favor, and not only from physical point of view. We have to beco-
me aquainted with the place's spiritual component. The Roman ,genius loci”, the spirit of place
means originally the protective spirit of the house or place. The quality of this spirit is determined

by the historical layers, so it is essential to investigate them in the process of cognition.
The extent of the place can also be determined by physical barriers or legal restrictions, they can-

not be interpreted in a solitary way, though. The components of the indirect or direct environment

determine ,genius loci” as well, for this reason they have an effect up to the funtional programme.

17



The functional traditions of the environment can integrate or eject the new functional intention.
Architecture usually does not combine incompatible things as they will depart again. Gap filler as
a direct crack could be analyzed thoroughly even at the level of architecture theory. At this point

only one thing isemphasized: sometimes a gap, a distance is needed not only physically but func-

tionally as well.

Another important component of the environmental traditions is made up by the architectural
customes. It can result in an uncertain complexity, when traditions are completely ignored. New
high-rise buildings on the bank in DUsseldorf had no reference point, there were no former archi-
tectural layers, so that its architects did individual work. These rows of houses are good examples
of an individualistic society. In this case breaking with the traditions is not criticism but a consequ-
ence. However, this newly urbanized area is not related to the traditions. A new interpretation, the
remodelling of traditional elements in architecture is a modern aspect in architecture. Having

respect for the enviroment is fundamental for an architect's correct attitude.



[. fejezet

A tervezesi program, mint

a megismerés folyamata

A szellemi és fizikai rétegek tovabbirasanak szandéka az épitészeti cselekmeénysor ereddje. A ter-
vezési program tulajdonképpen a hely rétegeinek és a funkcionalis igények megismerésének 6sz-
szessége. Maga az elnevezés tudomanyos és jogi igény mentén jott létre, ugyanakkor fontos ki-
emelni, hogy ez a megismerési folyamat mindig is az épitészet részét képezte, allanddan jelenlévd
fogalomrol van tehat szo. Ebbdl kovetkezden definialasa sem egyszerU feladat, de harom osszete-

véje mindenképpen kiemelhetd:

i) a hasznossag, tehat a funkcid kozosséget szolgalo feladata
i) az adoftt hely, a tervezési terulet fizikai és szellemi multja

i) valamint a tagabban értelmezett kornyezet hagyomanya

A hasznossag és a funkcionalitas osszefug-
g6 fogalmak. A funkciok és funkciocsoportok
fejlédése az ember tarsadalmi fejlédésével
parhuzamosan diverzifikalodott, képletsze-
rdségeében tehat parhuzamot tudunk vonni
a citogenezissel, vagy sejtfejlédéssel. E folya-
mat soran a sejtek fejlédnek, formalodnak,
varialodnak, gy egyuttesen egyre komple-

xebb feladatokat ellatd kepzdédmeények jon-

nek létre. A két folyamat kozotti parnuzam az

angol nyelviben is tetten érhetd, hiszen a ,cell”

Citogenezis
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sz6 egyszerre jelent sejtet és cellat, vagyis egyfajta modularis teret. A téri, épitészeti értelemben
vett cellularis fejlédés vegsd soron dsszetett szisztémakat hozott létre, mignem a sorozatok teljes

Osszekapcsolodasabol varosok jottek letre.

A funkcionalis cellak létrenozasa azonban nem tisztan emlberi sajatossag, a teljes Okoszisztema-
pban megtalalhato. Az els6 funkcionalis igények a menedéket szolgalo életterek voltak, melyek két
alapvetd archetipusra oszthatok: odujellegul és a fészekjellegl épitmeények. A két tipus kdzotti ku-
l6bnbseg az elgjel, hiszen az odu elvétel, mig a fészek addicios folyamat eredménye. A természetes
maodon, termeészeti erdk altal létrehozott barlangok mintajara az elélények is alakitanak ki hasonlo
kepzédmeényeket. Szemléletes példanak tekinthetdk a partifecskék, akik a |6szfalba vajt odukkal
tarsashazi komplexumokat hoznak létre, melyekben dsszetett tarsas normak szerint élnek. Ezzel
analog modon hozta létre az emberiség a barlanglakasokat, melyek a vilag szamos pontjan, kul-
taratol fuggetlenul megjelentek. A funkcionalis igény tehat az anyag elvételével jott letre ezekben
az esetekben. Addiciot tekintve a primitiv kunyhok tekinthetdk az els¢ ember alkotta tereknek,
ahol az igény alapjat a barlanglakasokhoz hasonldan a termeészeti erdk elleni védelem jelentet-
te. Ezen archetipusok jellemz&en egyterliek, nincs funkcionalis dsszetettseg. A vandorlo népek
letelepedésével Uj targyi kepzdédmeny
jOtt létre, a telepulés. Differencialodott
tehat a létezés formaja és ezzel egyutt
a szokasok is megvaltoztak, tovabbi
terek jottek létre. Kozép-Eurdopaban a
haromosztatl haz hosszU idén keresz-
tul szolgalta foldmuveld ember életét.
Ma életUnket nagyrészét épuletekben
olyuk, gy a lakotereknek minden
élettani igénynek meg kell felelnitk.
Az Osszetett igény oOsszetett funkcio-

programot eredmeényez.

A lako mellett a kdzos hasznalatd funkciok is hasonlo fejlédésen mentek keresztul. A tarsadalmi
rendszerek differencialasbol adodoan mind dsszetettebb, diverzebb kapcsolati rendszerek jot-
tek létre. A rendszerben gondolkodas alapvetése az emberi igények minél teljesebb kiszolgalasa.
Szemléletes példa a piacok térszerkezeti fejlédése, hiszen az egyik legfontosabb és legdsibb ko-

70sségi funkciorol van szo, a javak megosztasarol. Archetipusként az antik épitészetig visszanyulva
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a gorog sztoa a legegyszerlUbbnek tekinthetd épitett tér. Jellemzden oszlopsoros fedett térkent
jelenik meg az agora mentén. Az egyhajos verzio mellett létezett kéthajos valtozat is, amely egy-
fajta téri ikeritésnek tekinthetd. Az oszlopsor sikot definial ugyan és térfedést eredmeényez, de at-
jarhatosaga okan itt szinte egy arnyas sétany volt a funkcionalis igény, amelyben a varos polgarai
gylléseket tarthattak, de a kalmarok is itt arulhattak portékaikat. Zart oldalan a kereskeddk helyi-
ségeivoltak A népesseg ndvekedése és a szallitmanyozas technologiai fejlddése szUkségesse tette
a térszerkezeti fejlédést is. A mai piaccsarnokok sokféle kereskeddt fogadnak magukba, akinek a
raktarozasi igénye is meglehetésen valtozo. Ezen tul a varosi szdvet vérkeringése, az Uthalozat is
jelentds hatassal van a térszervezésre. A cellak, vagyis terek egymashoz kapcsolodasanak funkci-
onalis szUkségszerlsege van, amely szUkseégszerlUseg lényegét tekintve maga a funkcioprogram.
Az épitész feladata az, hogy ez a funkcionalis sorozat olyan testet alkosson a termeészeti vagy epi-

tett kodrnyezetben, amely harmonikusan viselkedik.

A hasznossag, a funkcionalis igény 6nmagaban épitészetileg nem értelmezhetd. A tér nélkdl
mintsem jelentd adathalmaz. Helyre van szUkség az épitészeti értelmezéshez. Minden tervezési
helyszinnek multja van, amely mult — a folytonossag alapelvebdl kovetkezden — szellemi és fizi-
kal Osszetevokkel rendelkezik. Utdobbi dsszetevd szintén tovablb oszthatd. Ugyanis egyrészrél egy
nott rétegzédéshez, a talajhoz kell viszonyulnunk, amely rétegzédés nagyban meghatarozza az
elhelyezhetdséget. Sokat emlegetett tervezésmodszertani elv, hogy nem szabad jelentdsen hoz-
zanyulni a hely morfologiajahoz. Mind a tulzott kivagas, mind pedig a tulzo foldfeltoltés negativ
hatassal van az 6koszisztémara. Ezen tul a talajrétegek mar terhet elviselni képes szintje is meg-
hatarozo az épités logikajanak, az épltett test milyenségének meghatarozasaban. Hasonlo tar-
gyias O6sszetevd a teruleten, vagy annak hataran talalhato épitett és termeészeti elemek. Egy husz
éves fa nem feltétlendl jelentds téri kepzdédmeny, ugyanakkor kivagasa esetén pontosan hisz évet
kell varnunk, hogy egy ma Ultetett fa ugyanolyan hasznos része legyen kornyezetlnk, mint elédje
volt. Labujhegyen jarni ezért kotelezd! Kulonds ellentmondas, hogy mikozben természeti karokat
okozhatunk az épités soran, a szomszedos, ember altal épitett hazaknak jogaik vannak, amelyek
épitési helyeket hataroznak meg és jogilag atléephetetlen, tiltott zonakat definialnak. A jog és az
etika ezen a ponton sajnos elvalik egymastol, az épitészetnek azonban mindenkori kotelessége az
etika oldalar billenteni a mérleget. Es nem pusztan fizikai értelemben. A hely szellemi dsszetevdje
szintén megismerést igényel. A genius loci, a hely szelleme eredeti romai jelentését tekintve a haz,
vagy egy hely véeddszellemeét jelentette. E szellem mindségét a torténeti rétegek hatarozzak meg,

amely rétegek felkutatasa elengedhetetlen a megismerés folyamataban.
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A hely kiterjedését meghatarozhatjak fizikai gatak vagy jogi hatarvonalak is, azonban nem lehet-
séges szoliter modon, dnmagaban értelmezni azt. A kdzvetlen vagy a kdzvetett kornyezet minéd-
ségl Osszetevdi szintén meghatarozzak a genius locit, ezaltal egészen a funkcioprogramig hat-
nak vissza. A kornyezet funkcionalis hagyomanyai befogadhatjak vagy kivethetik magukbol az Uj
funkcionalis szandékot. Az dssze nem illé dolgokat az épltészetiben nem szokas dsszeilleszteni,
mert azok szUksegképpen szétrepednek. Az iranyitott repedést, tehat fugat hosszasan lehetne
elemezni épitészelmeéleti szinten is, ezen a ponton csak annyi emelendd ki: nem csak fizikai de
funkcionalis értelemben is szUkség van néha a tavolsagra, a fugara. A kornyezet hagyomanyainak
masik osszetevdje az épitészeti szokasok adta hagyomany. A hagyomanyok teljes negligalasa bi-
zonytalan szovetet hozhat létre. DUsseldorf egyik vizparti tertletén megjelent Uj toronyhazaknak
nem volt viszonyulasi lehetéség Uk, nem voltak korablban Iétrejott épitészeti rétegek, igy a tervezoi
individuum szerint formaloddtak. Az individualista tarsadalom jo példai ezek a hazsorok. A hagyo-
manyoktol valo eltérés ebben a példaban nem kritika, hanem kovetkezmeény. Azonban latnunk
kell, hogy ezek az Uj beépitésl terUletek is tavolsagot tartanak a hagyomanyokat kovetd kozegtol.
A hagyomanyos épitészeti elemek atirasa, Ujra fogalmazasa korszer( épitészeti tett, a kdrnyezettel

valo helyes parbeszéd pedig a helyes tervezdi attitld alapvetése.
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Chapter I.

Human - Nature - Space

The components of human existence in space and nature are eternal issues. Urbanisation has
impaired these interrelations in mMany ways, still we often tend to forget these components. Ho-
wever, it should be our top priority at every building design project. In the history of architecture
the design value of the title's triple concept has been cyclically intensified or underestimated. In
his discours 'Nature and Man in the 21st century’ Ferenc Glatz says the following: ,Man’s history is
part of nature's history, and, if we want it or not, its future will also be part of nature's future.” The
beginning of architecture's continuity lies in our relationship with nature. We are parts of natural
systems even if its proportins change in space and time. It is a fundamental cultural thesis how we

consider man’'s role in the created world.

Architecture in the 18th century seems to be exaggerated comparing it to the social and industrial
dimensions of the age. This exaggerated attitude in architecture was criticized by a French Jesuit
priest Marc-Antoine Laugier (1713-1769). In his essay ,Essai sur I'architectur” published in 1753 he
explained the concept of ,primitive hut” as a criticism of the exaggerated Baroque architecture.
The main thesis of the study, the hut, was depicted by the French artist Charles Eisen in the second
edition in 1755. Later on his illustration became an iconic image. In the foreground of the picture
there isa woman sitting in idyllic natural surroundings. Her figure is supposed to be an allegorical
representation of architecture. Next to the woman there is a child, a symbol of naive architecture.
The woman is pointing at a simple hut, a structure reduced to basic elements of architecture. The
living trees seem to be columns. The doble colonnade is closed up by an entablature. Besides
marking the space, it also creates rigidity and space for the roof as the third closing element.

Although the three basic elements of architecture have great emphasis in Laugier's concept, na-
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ture is prior. Cultivating the natural environment had been
started much earlier than architecture, so design methodo-
logy has to begin by getting familiar with the natural en-
vironment. Moreover, we have to analyze at first if we really
need to take away open spaces or we had better use finer
tools. In 2020 we participated with our students of architec-
ture in a summer camp, where we had to design and const-
ruct in Kapolcs. Kapolcs has a wide range of cultural layers,
which can be seen clearly in the buildings. The village, which
issituated in a valley surrounded by hills, has a complex mor-
phology, that cannot be understood evidently. The place of
our task was a forgotten elevation of a triangular floor plan.
The local community wants to establish a park here, so our
job was to build the park's first element for having a rest or
playing. However, we did not focus on designing the reques-

ted function but on comprehending the history of the land-

- scape and the natural environment. The place used to be a
Laugier Primitive hut T cemetery of the large landowners' servants in Csérom. Later,
the cemetery was ceased and due to its pleasant slope it became a popular children's playground
and toboggan run at the end of the village. This function can be seen in descriptions from the
beginning of the 20th century. Due to urban development in the second half of the century the
hill was cut off by a main road, yet development was going on in the village beyond the retaining
walls. The remaining hillside is a secluded place in the village. Thus, we wanted to create the loca-
tion's linearity by making it accessible. Our goal was to build a staircase onto the hillside covered by
thick vegetation. By cutting back the plants we made a tunnel-like space. This action of landscape
architecture was most important. By creating space we opened a way. To manage the difference
in elevation we built a red staircase in green surroundings. The red staircase turned out to be more

than a mere architectural solution. A strong place was created by simple tools of architecture.

The vault of the stairs in Kapolcs is made by the foliage of the surrounding trees. Charles Eisen
illustrates the space also by natural trees instead of artificial colournns. We rarely have the oppor-
tunity to take advantage of the nature that much. Imre Makovecz, an outstanding person of the
Hungarian architecture in the 20th century also used untreated tree trunks as coloumns in many

of his buildings. By this act he definitely refers to the fundamental connection between nature
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and architecture. Creating space systems with coloumns can be interpreted as a critique of mo-
dernism at the same time. The colonnade as an transitional covered and open space was a funda-
mental element of Antique architecture. The Greek stoas' shady spaces were good for commerce
and served as market places . They were also places of reunion, that is where Stoic philosophy star-
ted. Stoas as an archetyple are also present in early modern architecture. The Slovenian architect
Joze Plecnik uses them in his market place building. The building is tightly adjusted to the river
bank of Ljubljanica. The lower side of the two-storey-building looks on to the river, that creates a
very strong connection to nature. The mass of buildings along the market place is actually a doble
colonnade. Although in the middle there is a closed mass of building, on both edges there are
covered and open market places representing the stoas. When market places close, the covered
and open space serves as a community area, fulfilling man'’s natural need for social life. The co-
lumns like walls are vertical support elements, but as for the space they have a complex meaning,
which the previous example also represents. We often try to design a space with several functions

for internal use. However, it is important to point out that an open and covered shady place is a far

more natural living space.

Cunnar Asplund's early modern cemetery
chapel, that was built in 1920, is a good examp-
le for putting a colonnade on the front of a
closed building. He designed the cemetery in
Stockholm together with Leverenz, following
a strong landscape design concept. Asplund’s
chapel stands in the middle of a dense pine
forest that they designed as well. From the

cemetery's main route a path goes through a

gate to the chapel. The colonnade formed by
Aspluna: Cemetery chapel the pines softly changes into a built space, as
there is a colonnade in front of the chapel. The columns continue in the interior and sustain a
vault raised above the coffin. In Asplund'’s house the connected column and the roof have a very
strong meaning. The entablature, the third element Laugier found important is not present here.
However, the roof's sharp ending and strong geometry compensate it marking a hierarchy and a
contrast. Therefore, the entablature as a closing element is not needed here. It becomes a more
important element in our thick urban fabric, especially in multi-storey houses in our historical

narrow streets. In the overstretched street proportions it is not only necessary to draw boundaries
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between houses and the sky in order to clarify hierarchy of nature and architecture, it is also im-

portant for maintaining the human scale.

As of today, Laugier's basic elements have transformed very much. Our comfort needs in the 2lst
century exceed far more the primitive hut's concept, which is in harmony with nature. As architects
we are responsible to simplify today's architecture, which has become excessive similar to that in
the 18th century. A gentle architecture can be achieved by the combination of fundamental forms
and human needs. Our work has the goal to create human living space in utmost harmony with

nature, taking into consideration the connection of man, nature and space.
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[. fejezet

Ember - termeszet - ter

Az emberi létezés téri és termeészeti dsszetevdi orokéervenyl kérdések. Az urbanizacio tobb szem-
ponthdl csorbitotta ugyan ezeket az dsszefuggéseket, gyakran hajlamosak vagyunk elfeledni
ezeket az dsszetevoket, ugyanakkor minden épulettervezési munkanknal elsédleges helyen kell
kezelnunk. A cim szerinti harmassag design értéke ciklikusan felerésodik vagy hattérbe kerul az
épitészet torténetében. Glatz Ferenc a Természet és ember a 21. szazadban cimud értekezésében
igy fogalmaz: ,Az ember torténelme része a természet torténelmeének, és ha akarjuk, ha nem,
jovoje is része lesz a termeészet jovdjenek” Az épitészet folytonossaganak ereddje a termeészettel
valo viszonyunk. A termeészeti rendszerek részei vagyunk meég akkor is, ha térben és idében ennek
relacioi valtoznak. Kulturalis alapallitas, hogy miként tekintunk az ember szerepére a teremtett

vilagban.

A18. szazadi épitészet a kor ipari és tarsadalmi léptékéhez képest tulzonak tekinthetd. Ezt a tulzo
épitészeti magatartast illette kritikdval Marc-Antoine Laugier (1713-1769) francia jezsuita pap. 1753-
ban kiadott Essai sur l'architectur cimU esszéjében a barokk épitészet tulzasainak kritikdjaképp
fejtette ki a ,primitiv kunyhd" koncepcidjat. A tanulmany alaptézisét, a kunyhot az 1755-ben meg-
jelent masodik kiadasban Charles Eisen francia mUveész abrazolta, majd valt az illusztracio ikonikus
képpé. A kép eldterében egy né Ul idilli természeti kdrnyezetben. Az alak feltehetden az épitészet
allegorikus megjelenitése. A N6 mellett egy gyermek lathato, aki a naiv épitészetet szimbolizalja.
A N6 egy egyszerd kunyhoéra mutat, amely épitészeti alapelemekre redukalt épitmeény. A nétt, lé
fak oszlopkeént jelennek meg. A kettds oszlopsort kornaparkanyzat zarja le és teszi értelmezhetéve
a teret. A parkanyzat a téri értelmezésen tul merevséget is teremt, igy helyet tud adni a tetének,

mint harmadik, zard elemnek.

27



A Laugier altal megfogalmazott koncepcidban a harom épi-
tészeti alapelem nagy hangsulyt kap ugyan, de latnunk kell,
hogy az eredd a természet. A termeészeti kdrnyezet muve-
lése az épitészetnél is idésebb emberi cselekedet. Igy szUik-
ségszerlen a tervezési modszertan is a természeti kornyezet
megismeréesével kell, hogy kezdddjon. Sot, elsédlegesen azt
szUkséges megvizsgalnunk, hogy valoban el kell-e vennunk
a termeészettdl a teret, vagy viszonyulhatunk finomabb esz-
kozokkel is a feladathoz. 2020 nyaran épitdtaborban vettink
részt hallgatoinkkal, ahol Kapolcsra kellett terveznunk és
épitenunk. Kapolcs rendkivul szines kulturalis rétegekkel
rendelkezik, amely rétegek jol olvashatdak az épfltett kor-
nyezeten is. A domibok dvezte volgybe épult falu morfologi-
dja szintén Osszetett, megértése nem evidens. A feladatunk
helyszine egy elfeledett haromszog alaprajzd magaslat volt.

A helyi kozdsseg parkot szeretne itt |étesiteni. Feladatunk is

= az volt, hogy e park elsé, pihend vagy jatszo elemét épitsUk
Laugier. Primiti kunyho T meg. Azonban nem a kért funkcio tervezésére fokuszaltunk,
hanem a taji és termeészeti kornyezet torténetének megértésere. A tér hajdan temetdkéent funkci-
onalt, a csoromi nagybirtokosok cselédei temetkeztek ezen a helyen. Késébb a temetd megszint
és mint kellemes lejtést domb a falu végen, kedvelt szankozo és jatszo hellyé valt a gyermekeknek.
A 20. szazad elején mar ez a funkcio olvashato ki a lefrasokbdl. A szazad masodik felében azonban
az urbanizacios fejlesztések miatt a dombot elvagtak egy féuttal. A mesterséges tamfalakon tul
pedig tovabb fejlédott a falu. A megmaradt dombhat zarvanyként van jelen a faluban. gy a hely
torténetének linearitasat szerettUk volna megteremteni azzal, hogy megkozelithetdve tesszuk a
dombhatat. Célunk egy lépcsd megéepitése volt, amelyet a sUrlin bendtt domboldalba terveztink.
A bendvések visszametszeseével alagut jellegU teret alkottunk. Ez a tajépitészeti tett mondhato
elsédlegesnek. A térképzésunk utat nyitott, amely utat és annak szintkUlonbségét egy a zold kor-
nyezetlben voroslo leépcsdvel oldottunk meg. A voros lépcsd ezzel nem pusztan egy technikai épi-

tészeti megoldassa valt, hanem erds teret, helyet is képzett egyszer( épitészeti eszkdzokkel.
A kapolcsi lépcsdnk boltozatat az azt ovezd fak lombkoronaja adja. Charles Eisen szinten nétt fak-

kalillusztrélja a teret mesterséges oszlopok helyett. A természet ilyen formaban tortéend felhaszna-

lasara csak nagyon ritkan van lehetdségunk. Ugyan Makovecz Imre a 20. szazadi magyar épitészet
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meghatarozo alakja tébb épuleténél is hasznalta a megmukalatlan fatorzseket oszlopokként. Ez a
tett kétségtelenul visszautalas a termeészet és épitészet alapvetd kapcsolatara. Egyldttal a moder-
nizmus kritikajaként is értelmezhetjuk az oszlopos térrendszerek megformalasat. Az oszlopcsar-
nok, mint atmeneti fedett-nyitott tér az antik épitészet meghatarozo eleme volt. A gorog sztoak
arnyat ado terei a nem csak a kereskedelemnek, a vasarnak adtak teret. A talalkozas tere is volt ez,
olyannyira, hogy a sztikus filozofia bolcséjenek is tekinthetjuk e tereket. A sztoa, mint archetipus
megjelenik a korai modern épitészetben Joze Plecnik szlovén épitész ljubljanai piac épuletében
is. A piac épulete rafeszul a Ljubljanica folyd partszakaszara. A kétszintes épulet also, térszin alatti
oldala a folyora nyit ezzel nagyon erés termeészeti kapcsolatot hozva létre. A piactér szintjén elhdzo-
do épulettomeg lényegében egy kettds oszlopsor. A kozepsd részén zart épulettdbmeg jon ugyan
létre, azonban a két végen talalhato piaci terek a sztoak mintajara epult fedett-nyitott terek. Piaci
idon kivul ezek a fedett-nyitott terek az emberek természetes igényének, a tarsasagi egyuttlétnek
teremtenek helyet. Az oszlopok a falakhoz hasonléan vertikalis tartoelemek ugyan, azonban az
elébbi példakbadl is jol l[athato, hogy téri értelemben sokkal arnyaltablb jelentéssel birnak. A tobb-
funkcios tereinket sokszor igyekszUnk belsé térkent megfogalmazni ugyanakkor hangsulyoznunk

kell, hogy az oszlopok adta fedett-nyitott arnyekos tereink sokkal természetesebb életterek.

A zart épllet oszlopcsarnokkal torténd felveze-
tésére jo példa Gunnar Asplund szintén korai
modern, 1920-ban épult temetdkapolnaja. A
stockholmi temetdt Leverenz-cel kdzosen ter-
vezték, erds tajépltészeti koncepcid mentén.
Asplund kapolnaja az altaluk tervezett sUrU
fenyd erdd kozepen all. A temetdi 6 sétanyrol
egy kapuzaton keresztUl vezetett dsvény halad

a kapolnahoz. A fenydk alkotta oszlopcsarnok

finoman valik épitett térré, hiszen a kapolna

Aspluhd. Temetd kapolna

elétt oszlopcsarnokot talalunk. A belsé tér-
ben az oszlopok tovabb folytatddnak. Amely belsé oszlopok a ravatal folé emelt boltozatot tartjak.
Oszlop és tetd tehat nagyon erds jelentésbeli 6sszeflUggeésse valik Asplund hazaban. A harmadik,
Laugier altal fontosnak jelolt elem, a koronaparkanyzat itt nem jelenik meg kézzelfoghatd maodon.
Ugyanakkor a tetd éles zarddasa és erds geometridja ellensulyozza ezt a hianyt, egyértelmu hierar-
chiat és kontrasztot adva. A koronaparkanyzatra, mint zaréelemre igy itt nincs szUkség. Azonban

sUrd varosi szoveteink esetében megnd jelentdseguk. Elsé sorban a szUk torténeti utcaink toblb-
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szintes hazainal valik fontos elemmmeé. A tulfeszitett utcai aranyokban a haz és az égbolt kdzotti
hatarok meghuzasara nem csak a termeészet és épitészet kozotti hierarchia tisztazasa miatt van

szUkség, de az emberi lépték megtartasaban is fontos szerepet jatszik.

Laugier alapvetd elemei mara jelentds transzformaciokon mentek keresztul A 21. szazad embe-
renek komfortigénye messze meghaladja a termeészettel harmonikus primitiv kunyho képletét.
Azonban tervezdkent feleléssegunk, hogy a -18. szazadhoz hasonldan mara Ujra — tulzo leptek]
épitészetUnket visszaszeliditsUk. A szelid épitészetet az alapvetd formak és alapvetde emberi igé-
nyek dsszekapcsolasa Utjan érhetjuk el. A torekvésunk célja nem mas mint, hogy az ember, a ter-
meészet és a tér dsszefuggeéseit figyelembe véve megfeleld, a természettel a lehetd legnagyobb

harmoniaban lévd emberi élettereket alakitsunk ki.
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Chapter II.

Urban Forms

Usefulness is an extremely wide issue. Here we talk about a concept that may have some interp-
retations in plenty of areas of architecture. In this manual we are going to explain this concept in
three basic items from macro to micro, giving an interpretation also in a wider context. We can
consider our buildings as cells of urban fabric, but in many or even most of the cases we find that
places between buildings have a much important role than the buildings themselves. Most of
the places between them are public, apt to be used for meetings and social gathering. In case of
public buildings these urban places and spacial forms have a special emphasis. It is important to
define them in the context of our buildings that will be designed. Discussing the formation, de-
sign and the historical aspect of public urban places go beyond architecture. Due to its social and
historical aspects, public spaces are the most complex area of urbanism. While designing public

buildings we have to join many different public spaces, but we can highlight three basic forms:

1) Symbolic forms: free standing elements
2) Closed forms: blocks of buildings
3) Transitional forms: arcades

The free-standing point-like elements can be like signs, but on the other hand they can also crea-
te further differences of spacial units. Some building complexes which have a density similar to
blocks show striking street-forming properties, and usually appear as closed masses. Arcades or
transitional spaces can create transitions in the urban fabric. Building complexes with block-like
density have prominent street-forming properties and appear typically as closed masses. The ar-

cades or transitional spaces can create transition in the urban fabric.
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We mark spaces and places around us instinctively. The Cave Altamira’s paintings of bison cannot
be considered as architecture but fine art, and for that reason the cave as a place. In this way cre-
ating a place is related to placing signs. Not only have the sculptures and their positions at urban
public squares symbolical meaning, but they also modify them and determine new spaces. Apart
from some special situations, defining sacral buildings as symbols can be a postulate of typology.
Somogyhatvan is a small village in Baranya county, where the Catholic community used to have
its own sacral space trapped in the village's classical structure of plots of land in a row. Although
there is a tradition of integrating churches in the streets, but these churches are not places of
worship, the buildings have no special importance. That is the case of the little chapel in Somogy-
hatvan. Unfortunately, this is why it had to decline. The disorder of the land properties were slowly
consuming the building. Today, only the remains of the former bell tower remind us of the place
of the former sacred building. The community wants to build a new Catholic church. To find the
place of a sacred place or a church is always
an interesting task. It was important to find a
solitary place for this building to strengthen its
position instead of being adjusted to the rese-
dential area. A triangular place in the gate po-
sition of the village turned out to be the new lo-
cation. The new church is planned to be in the
triangle’s centre of gravity. The centre of gravity
cannot be understood only on the site plan. Its
position in space is far more significant. Piazza

del Santo in Padova is simply a city square, but

P8 MUhely: Church of Somogyhatvan

the position of a horseman statue that domi-
nates the square is a good example. The sculpture is not placed in the geometric centre but in its
centre of gravity. In this way it can much more be a part of the space instead of dominating. The
statue of Piazza S. Zanipolo in Venice is placed in the middle of the square and dominates it. The
statue on Piazza Signoria in Florence is placed in an outer position, separating it and creating a
smaller and a bigger unit in space.
Solitary elements usually have the funcion of signs, whereas urban forms like blocks have sig-
nificant dimensions fitting into the urban fabric. Blocks are mostly created by bunching more
buildings. The blocks have several hidden functions and open new directions as space walls, so
they must be inserted in the urban fabric in a more sensitive way. Blocks of buildings of the 19th

century are adjusted in a certain order, creating a homogenous street view. Contrary to that, func-
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tional diversity, developed in the 20th century and flourishing nowadays, does not really enable
blocks’ homogenous appearance. Mies van der Rohe's concepts ,form follows function” such as
the functional variety extemely diversify our street views. An example for that is Duisburg's new
harbour installations with a very colourful look. Nevertheless, creating a harmonic city view is an
important goal of architecture. Just like the total closing of space walls is not evident. In a national
public tender to construct the new space walls of Andrassy Ut in Hodmezdévasarhely we also had
the goal to open blocks and insert block of buildings in a most sensitive way. The task was to de-
sign a new public library and to redefine the surrounding obsolete buildings of service companies
which have a negative effect on the townscape. The new block should have been constructed bet-
ween a series of ten-storied buildings and a semi-solitary church. We changed the closed space
walls into two places. One of them was a place of cultural events providing the church with space,
which could have this way a solitary and particular position. On the other hand, this place enabled
the new library. The other space division is a small park, that provides the housing with a quiet and
pleasant place. The renewed buildings of the service companies impede the main road'’s noise
and provide silence in the area. This recently built block, that is in living connection with its en-
vironment, has been perforated at pedestrian level, so that urban promenades go through them.
Arcades are present in our everyday life like antique archetypes. On the edges of the Greek agoras
there were typically these closed and open spaces, which enabled social functions. They are per-
forated space walls and at the same time also open spaces. In this way they combine the solitary
open forms and the inserted blocks' properties of making space walls. Its cross-sectional nature
is especially tangible in corner positions in cities. In the Via Maggiore in Bologna can be observed
how two streets' archade space walls meet on the corner. Instead of making a rectangular corner
the architects formed a forum-like
space by using a doble colonnade.
Although there were different gu-
idelines, but we created a similar
space in our work submitted to
an ideas competition to build Bu-
dakeszi's new town centre. The
property to build on is situated
on a corner and had to include a
conference centre, a library, resta-

urants and services. So we had the

- s
P8 Muhely: New City Center of Budakeszi task to create a SOCia| area fOF CUl-
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tural use. The two space walls, which meet here, are exremely closed. This position cannot form
a public agora. Putting them off the main street was top priority in organizing the functions. Ne-
vertheless, the resulting public square was too much open to the busy main steet. Archades as
perforated transitional spaces can separate spaces very well or even create an individual one. The
built colonnades serve as filters of the sreets and, what is more, they provide the functions around

the place with sensitive entrances slightly in the back part.

The above mentiones urban forms are certainly basic ideas. Like human DNA, the urban forms
have thousands of variations, often combinations of basic properties. There is no basic formula
for sure, but we can ,mix" a most suitable concept using these three basic forms and interpreting

their meaning.
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II. fejezet

Varosi formak

A hasznossag kérdéskaore rendkivul tag. Az épitészet megannyi teruletére értelmezhetd fogalom-
rol beszéelunk. Jelen jegyzet harom alapegységre osztja a fogalom magyarazatat. A harmassag a
makrotol kozelit a mikro felé, nagyobb kontextusban is értelmezve a hasznossagot. A varosi szovet
sejtjeinek épuleteinket tekinthetjuk, azonban sok esetben elmondhatd, hogy az épuletek kozotti
terek fontosabb szerepet jatszanak mindennapjainkiban, mint maguk az épuletek. A koztes teru-
letek legnagyobb része publikus tér, amely terek a talalkozasra, tarsadalmi egyuttlétre alkalmas
teruletek. Kozépuletek esetében kuldndsen nagy hangsulyt kapnak ezek a varosi terek, térformak.
Definialasuk fontos a tervezendd épuleteink kontextusaban is. A varosi kozterek Kkialakulasanak,
formalasanak és torténetiségének targyalasa tulmutat az épitészeten. Szocioldgiai és torténelmi
aspektusal okan a kozterek az urbanisztika legosszetettebb része. A kozépuletek tervezésében

szamos kulonféle koztéri helyzethez kell csatlakoznunk, de harom alapformat kiemelhetunk:

1) Jelszerl formak: szabadon all6 elemek
2) Zart formak: épulettombok
3) Atmeneti formak: arkadok

A szabadon allé pontszerl elemek egyrészrél jelszerlek tudnak lenni, masrészt azonban ezzel
a téri egysegeket képesek tovabb differencialni. A tombszerd slrlséget elérd épuletegyuttesek
markans, utcakepzd tulajdonsaggal birnak, jellemzé zart tomegekkent jelennek meg. Az arkadok,

vagy atmeneti terek pedig atmeneteket képesek létrenozni a varosi szovetekben.

A minket korulvevd terek, helyek megjelolése dsztonodsen vellnk van. Nem épitészeti, hanem
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kéepzémUlveszeti tettként értelmezhetdk ugyan az Altamira bolényfestményei, mégis a barlang a
kezdetleges festmeények elhelyezésével kilépett barlangi mivoltabol és hellyé valt. A hely teremté-
se ilyen értelemben dsszefUggésben all a jelek elhelyezésével. A varosi koztereink szobrai és azok
pozicioja nem csak szimbolikus toltettel birnak, hanem magat a teret is differencialjak és Ujabb
helyeket fogalmaznak meg. A szakralis épuletek jelszerl megfogalmazasa néhany specialis hely-
zettdl eltekintve tipolodgiai alapvetésnek is mondhatd. Somogyhatvan egy kis baranyai falu, amely-
pben a katolikus kozosseg korabban rendelkezett sajat szakralis térrel, amely a falu klasszikus fésUs
telekrendszerébe ékel6dott be. Van ugyan hagyomanya az utcasorba tagolodo templomoknak,
megis erezhetd, hogy ezek a templomok nem rendelkeznek sajat erdtérrel, azzal a hellyel, amely
kiemelt jelentéséget adhatnak az épuletnek. A somogyhatvani kis imahaz is ilyen pozicioban volt.
Sajnélatos modon éppen ez okozta elmulasat. Ugyanis a telekviszonyok rendezetlensége lassan
felemésztette az épuletet. Ma mar csupan az egykori harangtorony maradvanyai emlékeztetnek
az egykori szakralis épulet helyére. A kbzosség
Uj katolikus templomot szeretne épiteni. EQy
templom, egy szakralis tér helyének megtalala-
sa mindig érdekes feladat. Az Uj helyszin meg-
taldlasaban szempont volt, hogy ezuttal ne a
lakohazak rendszerébe simuljon az épulet, ha-
nem szoliter helyzetbe kerulve kapjon erésebb
értelmet. A helyszin a falu kapuhelyzetében
levé haromszog alaku telek lett. Az Uj templom
a terv szerint a haromszog sulypontjaba kerul.

A sUlypont nem pusztan helyszinrajzon értel-

P8 MUhely: Somogyhatvani templom

mezhetd, sokkal fontosabb téri helyzete. A pa-
dovai Piazza del Santo egy varosi tér ugyan, megis jo parhuzam a teret urald lovasszobor pozicidja.
A szobor ugyanis nem a mértani kozépre kerdlt, hanem annak sulyponti helyzetébe. Ezzel a teret
nem uralni, vagy differencidlni kivanja, sokkal inkabb részeséeve akar valni. A velencei Piazza S. Za-
nipolo szobra a tér kdzepére kerult, ezaltal uralja azt, mig Firenzében, a Piazza Signoran lathato

szobor egy kulsé pontra kerUlve szeparalja azt egy kisebb és egy nagyobb téri egységet létrehozva.

A szoliter elemek tehat altaldban inkabb jelkent mukodnek, ezzel szemben a tdmbszer( varosi
formak jelentds dimenziokkal rendelkezd, varosszovetbe illeszkedd elemek. A tombok leginkablb
tobb épulet csokorszerl dsszefonodasaval jonnek létre. A tobb funkciot is magaban rejté tombok

ezért térfalkéent is tobb iranyba nyitnak, szUkségszerlen tehat a varosszovetbe is érzékenyebben
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kell beepulnitk. A19. szazadi tbmbbeépitések meghatarozott rend szerint idomultak egymashoz,
homogeén utcaképeket létrehozva. Ezzel szemben a 20. szazadban megjelend, mara fénykorat €lé
funkcionalis diverzitas nem igazan teszi lehetéve a tombok homogén megjelenését. A forma ko-
veti a funkciot” Mies van der Rohe-i elvek és a funkcionalis sokszinUség varosi utcakepeinket is
rendkivuli modon diverzifikaljak. Pelda erre Duisburg kikotéjenek Uj beépitései, melyek rendkivdl
szines képet mutatnak. A varosképi harmonia megteremtése ezzel egyutt is fontos célja épitészeti
munkainak. Ahogyan a térfalak teljes zarasa sem evidencia. A tombok felnyitasa, az Uj tombbeépi-
tés lehetd legnagyobb érzékenyitése volt célunk a hodmezdévasarhelyi Andrassy Ut Uj térfalainak
kialakitasara Kifrt orszagos palyazaton is. A feladat egy Uj, nagy léptéekd varosi konyvtar megterve-
zése, valamint a kornyezo, érzéketlenul a varosképben megjelend, elavult szolgaltatoépuletek Ujra
fogalmazasa volt. Az Uj tdmb egy szalagszer(, tizszintes lakoépulet es egy félszoliter helyzetben
allo templom kozott kellett megvaldsuljon. A zart térfalakat két térrel oldottuk fel. Az egyik egy
kulturalis tér volt, amely teret ad a templomnak, teljesen szoliter, kiemelt poziciot biztositva ezzel.
Masik oldalrél ugyanez a tér képes szervezni az Uj konyvtarat. A masik téri bontas egy kisléptékd
park, amely a lakofunkcioknak adhat csendes, kellemes teret. A tér csendjét az Ujrafogalmazott
szolgaltato épuletek biztositjak, elzarva a fout zajat. Az igy kialakult, kornyezetére reagald tomlb

jaroszinten is perforalva lett, a varosi sétanyokat atvezetve rajtuk.

Az drkadok antik archetipuskéent vannak jelen mindennapjainkban. A goérog forumokat jellem-
z6en ilyen fedett-nyitott terek szegélyeztéek, ezzel teret adva a kozdssegi funkcioknak. Perforalt
térfalak, amelyek egyben nyitott terek is. llyen értelemben a szoliter formak nyitottsaganak és a
tombszerl beépitésék térfalkepzd tulajdonsaganak otvozetei is. A metszethalmazi mivolta kulo-
nosen kézzelfoghatod varosi sarok-
helyzetek esetében. Bolognaban,
a Via Maggiore beépitésénél meg-
figyelhetd, amint két utca arkados
térfala talédlkozik sarki helyzetben.
A taldlkozas nem sarkosan fordul
at, hanem épitéi forum jellegl te-
ret képeztek a kettds oszlopsorok-
kal. Mas koncepcionalis iranyvona-

lak miatt, de hasonlo téri helyzetet

/ alakitottunk ki Budakeszi Uj varos-
. S
P8 MLJhe?Budakeszi Uj varoskozpontja k@ZpOﬂtjé ra meghirdetett ©t|etpa’_
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lyazati munkankban is. A tervezésre kijelolt sarki telek rendezvényhazat, konyvtarat és éttermeket,
szolgaltatokat kellett dsszefogjon. Ilyen értelemben egy kulturalis kdzossegi tér megfogalmazasa
volt a feladat. A két, itt talalkozo térfal rendkivul zart. Ez a fajta zartsdg nem képes publikus teret,
agorat teremteni. Igy a funkciok szervezésénél elsédleges volt, hogy a fé utcatol hatra huzodjanak.
Az igy kialakulo koztér azonban tulsagosan nyilt a forgalmas féut iranyaba. Az arkadok, mint per-
foralt, atmeneti terek képesek szeparalni a teret, onalldan is értelmezhetdve téve azt. A kialakitott
oszlopsorok nem csak az utak iranyaba jelentenek szUrdét, de a teret 6vezd funkciokat is finoman

hatrahuzott, érzékeny bejaratokkal latjak el.

Az itt bemutatott varosi formak termeészetesen csak alaptételek. A telepuléseinken megjelend for-
mak az emberi DNS-hez hasonldéan végtelen variacioval birnak, sokszor 6tvozve az alapformak
tulajdonsagait. Biztos alapképlet nem létezik, azonban e harom alapforma felhasznalasaval, jelen-

tésuk ertelmezésével képesek vagyunk ,kikeverni” a helyzethez leginkédbb megfeleld koncepciot.
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Chapter II.

Functional Systems

In previous chapters the functional system of buildings has been slightly presented, comparing it
to the development of cells. So cell interconnection and its organization development are similar
to rooms' connection in our buildings. Our built living spaces are getting more and more complex
structures as functional needs evolve. Leaving micro approach, that is cellular view, we can have
a wider perspective and understand human organism at a macro level. The entrance position
of our public buildings, the lobby is similar to the heart, that has a circulating and distributing
function. The connected transport systems, both vertically and horizontally, have the function of
the vascular system. It this transport system is not clear and transparent, the building can suffer a
Jstroke”. It may not collapse, but it may be hurt in its function. The supporting functions of public
buildings, such as exhibition centres, sports centres or libraries, are similar to the building's brain.
Every organ supports its function providing its meaning of life. Technological functions like ma-
chinery, stocking, but even sanitary systems serve the house's comfort. In this sense, they are in
general our internal organs alike, which are responsible for the proper functioning and the body's

energizing.

We have a proper view of the entrances if we consider the inside and outside spaces in a compre-
hensive way. Therefore the entrance is not a simple door on the frontage, especially not in public
buildings. In most of the planning tasks connecting public spaces is not only an option to deal with
but absolutely necessary, even if the house has direct access to the street. If there is an access to
public spaces, reconsidering the urban forms is of utmost importance. By the increasing number
of people who use the house, the emphasis of the outer connection of the entrance is growing ac-

cordingly. An important feature of public buildings is that they serve as a meeting point for groups
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of people. For that reason they are formed like wider places for waiting and meeting in front of the
houses. The foyer, the interior of the entrance has a similar role, what is more, the public hallways
have to be seen from here. It is absolutely important to place vertical hallways in a right position.
Another role of the foyer is to provide appropriate information. Beyond informative graphics an in-
, formation desk or a gatekeeper's ca-
bin has the same purpose. Since ent-
rance positions are also considered
as meeting points, there are usually
connected to cafeterias or snack bars.
Foyers can be large spaces like halls
or more complex and diverse ones.
However, it is very important that
they should transmit the cleanliness

and transparency of the systems to

the newcomer.

P8 MUhely: Lobby of the Corvinus Sport Center

Hallways starting from the entrance space can be classified by their horizontal or vertical struc-
ture. Horizontal systems are practically corridors. Similar to blood vessels of different diameter in
human body, when we design a building we have to choose very carefully the proper diameter of
,circulating” systems. When we have corridors with less traffic and inward opening doors, it is suffi-
cient to have a diameter of 15 m width. However, corridors of higher intensity that have outward
opening doors need a width of 3 m to serve appropriately public traffic. When sizing, the function
and quality of the rooms opening from the corridors have to be also considered. For example, in
case of educational buildings the corridors in front of the classrooms are also waiting rooms. Ho-
wever, groups of people in the corridors may not cause congestion, so the width can be increased
even more. Sizing principles of vertical hallways, stairs or lifts are similar. Szing lifts is a relatively
exact task. As we have vertically moving ,boxes” the size of the box has to be increased or decrea-
sed proportionally. Planning stairs is a more subtle issue. On one hand, there are sizing principles
that have to be considered, and the sizing of the stair arm's width is based on the corridors' sizing
principles. On the other hand, stairs are not only or not simply technical solutions to bridge level
differences. Stairs are very often places to meet other people. First of all in blocks of flats stairs very
often become a place of meeting. At the same time, they have the same function in some of our
public buildings. The representative stairwells in theaters and museums prepare the main func-

tion in sense of space dramaturgy. Contemporary library architecture defines libraries as cultural
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meeting points. There are many examples for stairs as places of meeting or reading.

Here we are starting to discuss the buildings’ main functions. The soul or in terms of organization
the brain of our buildings is the main function. The libraries’ reading rooms, the stadions’ arenas
or the auditoriums of the educational buildings inspire the building itself. On one hand , it is very
evident to form the space in a precise and functional way. One of these commmon design corner-
stones is the natural light. In theaters or very often in exhibition halls we do not take natural light
into account, whereas it is of great significance in libraries' reading rooms. In sport areas having a
dazzle-free space has high priority. If there are artificial lights, constant and balanced amount of
life has to be provided. High visibility conditions should not only be designed in terms of light, but
in case of an auditorium or a grandstand the shifting of the vertical rows have to be planned based
on important rules. Similarly, strict rules and standards have to be considered in scaling the space
to achive a precise functionality. Mo-
reover, we have to bear in mind that
these spaces are the soul of our buil-

dings. Creating an atmosphere is the

designer's personal attitude. We may

never ignore the social importance

of a function, what role it plays in the

community. A good example for that
is library architecture we mentioned

before. Nowadays libraries as closed

systems are getting less rigid and

P8 MUhely: Arena of the Corvinus Sport Center

open more to free spaces creating
cultural agoras. Another interesting question is how to design spaces of education. Especially the-
se days, when online classes are top priority due to the pandemic. Other possibilities of education
outside of the classroom are top priority. Instead of a closed classroom the classes take place out-
doors in aulas or under trees. All that dissolves traditional ways of using space systems. The ques-
tion emerges: How to design the future educational buildings? A designer always has the task to
ask such as to answer similar guestions. There we have the responsibility and importance of our

personal attitude.

The opearations of public buildings are not the visitors' job. We make the buildings for them, but

the house itself is unable to serve the guests. When we design public buildings, we design work
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stations at the same time. Planning these work stations is as important as to plan representative
public places. As we consider to supply main spaces with sufficient natural light and ventillation,
we also have to be very careful by planning the offices. We have to plan technical functions taking
into account the personnel's need who run the house. Another important task is to provide the
cleaning staff with changing rooms and to find the right location of stores as well as of engine
rooms. These technical functions are usually separated from public, so for the sizing and the qua-
lity definition of their hallway system another methodology is required. However, it does not mean
that these spaces would be secondary. It can be seen clearly in the relation explained in the intro-

duction that these functions are as essential as the internal organs of the human body.
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II. fejezet

Funkcionalis rendszerek

Az eldzé fejezetekben érintélegesen mar szo esett az épuletek funkcionalis rendszerérél, amelyek
parhuzamba lettek allitva a sejtfejlddéssel. Tehat a sejtek egymashoz kapcsolddasa és azok szerve-
zeti fejlédése hasonlatos az épuleteinkben megjelend helyiségek egymashoz valo viszonyahoz. A
funkcionalis igények fejlédésével parhuzamosan fejlédnek és valnak egyre komplexebb struktu-
rakka épitett élettereink. A sejtszintl mikro szemléletbd! kilépve, tagabb perspektivaban gondol-
kodva eljuthatunk az emberi szervezet — ilyen értelemben véve makro — értelmezéséig. A kdzepu-
leteink bejarati helyzete, az elécsarnok Ugy viselkedik, mint a sziv, amelynek keringgetd, eloszto
szerepe van. Az ehhez kapcsolodo kozlekedési rendszerek — vertikalis és horizontalis értelemben
is—az érrendszer szerepét toltik be. Ha ez a kozlekeddrendszer nem tiszta és atlathato, épuletunk
,sztrokot” kaphat. Ossze talan nem omlik, de muikodése sérul. A kézépuletek f6 rendeltetését szol-
galo funkciok — legyen az kiallitotér, sportcsarnok, vagy konyvtar —a haz agyahoz hasonlit. Minden
szerv ennek mukodését tamogatja, megadva ezzel a teljes épulet létezésének értelmét. A tech-
nologiai funkciok (gépészet, raktarozas, de a vizesblokkokat is ide sorolhatjuk) a haz komfortjat
szolgaljak. llyen értelemben olyanok, mint belsd szerveink altalanossagban, amelyek feleldsek a

rendeltetésszerd mukodeésért, a test energetikajaert.

A bejaratokrol vald gondolkodasunk csak Ugy lehet teljes, ha az attdl kivul és belul eso tereket is
komplexen szemléljuk. A bejarat tehat nem pusztan ajté egy homlokzaton. Kozépuletekrdl szolva
pedig kulonodsen nem az. A legtobb tervezési feladat esetében nem csak lehetdseg, de kdtelesség
is a koztéri kapcsolatok megoldasa. Még akkor is igy van ez, ha utcai jarda kapcsolattal rendelkezik
a haz. Koztéri kapcsolodas esetén pedig kulondsen fontos a varosi formak értelmezése. A haz altal

kiszolgalt embertomeg novekedésével egyenes aranyban novekszik a bejarat kulsd kapcsolatanak
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hangsulya. A kozépuletek fontos ismeérve, hogy kdzossegek talalkozasi pontjaiis, igy mint a varako-
zas, talalkozas terei jelennek meg a hazak eldtti kiteresedések. A bejaratok belsé oldalai, az el6csar-
nokok hasonld szerepet toltenek be. A kulbnbség az, hogy ez az a hely, ahonnan egyértelmuien
fel kell, hogy taruljanak a publikus kozlekeddterek. A vertikdlis kdzlekeddk helyes pozicionaldsa
szintén kulcskerdés ilyen értelemben. Tovabbi funkcioja még az elécsarnoknak, hogy megfeleld
informaciot biztositson. Az informacios grafikak mellett ezt a funkciot toltik be az informacios pul-
. tok vagy a portaszolgalat is. Tekintve,
hogy gyUlekezdtérkent tekintunk a
bejarati helyzetekre, jellemz&en eh-
hez kapcsolodva alakitunk ki bufét,
kaveézot vagy teazdt is. Az elécsarno-
kok lehetnek nagyvonall, csarnok
jellegU terek vagy dsszetetteblb, diffe-
rencidltabb terek is. Minden esetben
fontos azonban, hogy a haz rendsze-

rének tisztasagat, atlathatosagat koz-

7 vetitsék az ide érkezdk szamara.
P8 Mihely: Corvinus sportkézpont elécsarnoka
A bejarati térbdl induld kozlekedési rendszereket alapvetéen horizontalis és vertikalis szervezd-
désuk alapjan rendszerezhetjuk. A horizontélis rendszerek lényegében a folyosdk. Ahogyan az
emberi szervezetben is kUlonbozd atmerdjd erek talalhatoak, ugy épuleteink tervezésénél is ala-
posan meg kell valasztanunk a keringgetd’ rendszerek atmeérdjéet, Az alacsonyabb forgalommal
rendelkezé folyosok, amennyiben arrdl az ajtok befelé nyilhatnak, masfél méteres szélességgel is
elegenddk. Azonban egy nagy intenzitasy, kifelé nyilo ajtokkal tagolt folyosonal mar inkabb ha-
rom meéteres szélesség szUkséges a megfeleld kdzonsegforgalom kiszolgalasara. A méretezésnél
figyelembe veendd a folyosorol nyild helyiségek funkcidja és mindsege is. Oktatasi éplletek eseté-
ben példaul a tantermek eldtti folyosok varakozasi terekként is mUkodnek. Azonban a folyosdkon
megjelen® embercsoportok nem okozhatnak torlodast, igy tovabbi szélességi igény jelentkezhet.
A méretezési elvek hasonldan torténnek a vertikalis kozlekedési rendszereknél, a lépcsdknél vagy
lifteknél is. A liftek méretezése relativ egzakt feladat. Fuggdlegesen kozlekedd ,dobozokrol” léven
sz6 a doboz mérete az, amit aranyosan noévelni vagy csokkenteni szUkséges. A lépcsdk tervezése-
kor mar arnyaltablb ez a kérdés. Egyrészrél vannak ugyan méretezési szabalyok itt is, amiket be
kell tartanunk, tovabba a lépcsdkar szeélessége is a folyosok méretezéséhez hasonld elvek mentén

tortéenik. Masreszrél a lepcsdk nem, vagy nem feltétlenul csak a szintkuldonbsegek athidalasara
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létrehozott muUszaki megoldasok. A lépcsdk sok esetben valnak a kdozdssegek talalkozohelyéve
is. Els¢ sorban tarsashazaknal figyelheté meg hogy fontos talalkozasi pontokként jelentkeznek.
Ugyanakkor kozépUleteink egyes tipusainal is hasonlo szerepet toltenek be. A szinhazak vagy mu-
zeumok reprezentativ lépcsdterei a 16 funkciot készitik eld térdramaturgiai értelemben. A kortars
konyvtarépitészet kulturalis talalkozohelyekkent definidlja a konyvtarainkat, igy szamos peldaban

lathatjuk, mikent véalik a lépcsd a taldlkozas vagy éppen az olvasas teréve.

Ezzel elérkezlink az épuletek f6 funkcidinak targyalasahoz. Epuleteink lelke — vagy szervezeti érte-
lemben—agyaa mindenkorifé funkcio. A konyvtarak olvasoterei, a sportcsarnokok ktzddterei, vagy
az oktatasi épuletek auditdriumai azok a terek, amelyek miatt maga az épités létrejon. Egyrészrol
evidencia ezen terek preciz funkcionalis megoldasa. Egyik ilyen kozos tervezési sarokpont a ter-
meészetes fény. Mig a szinhazaknal, vagy sok esetben a kidllitotereknél egyaltalan nem szamolunk
a természetes fennyel, addig a konyv-
tarak olvasotereiben nagy hangsulyt
kapnak. A sportolasi tereknél pedig

a kaprazasmentesség valik elsédle-

ges szempontta. Mesterséges fények

esetében pedig az allando, kiegyen-

sllyozott fénymennyiseg elérése a

cél. A megfeleld latasi viszonyok nem
csak a fény szempontjabol tervezen-

dok, de egy auditorium vagy lelato

esetében is fontos szabalyok alapjan

P8 MUhely: Corvinus sportkdzpont klzddtere

szUkséges a széksorok vertikalis elto-
lasanak szerkesztése. Hasonloan szigoru szabalyok és szabvanyok alakitjak e tereink méretrendjét
a pontos funkcionalitas érdekében. Mindezek mellett azonban nem szabad elfelednunk, hogy e
terek épuletink lelkének szamitanak. Az atmoszférateremtés itt egyben a tervezd szemeélyes al-
lasfoglalasa is. Nem lehet ugyanis figyelmen kivil hagyni az adott funkcio mindenkori tarsadalmi
jelentdségeét, annak kbzosséglben betoltott szerepéet. A mar emlitett konyvtarépitészet kivalo pelda
erre. Napjainkban a zart rendszerl kényvtarak egyre inkabb feloldodnak, kinyilnak a szabad terek
iranyaba, ezzel kulturdlis agordkat hozva létre. Hasonldan érdekes kérdések merulhetnek fel az ok-
tatasi tereink tervezésénél is. KUlbndsen ma, amikor a pandémia miatt elétérbe kerul a tavoktatas.
Eldtérbe kerulnek ugyanis a tantermen kivuli oktatas lehetdsegei. Aulakban, fak arnyékaban zajlik

oktatas zart tanterem helyett, ezzel feloldva az eddig megszokott térhasznalati rendszereket. Fel-
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merUl a kérdés, hogy miként érdemes tervezni a jovo oktatasi épUleteit? Az ilyen és ehhez hasonlo
kérdések megfogalmazas mindig tervezdi feladat, ahogyan természetesen megvalaszolasuk is. Itt

jelentkezik a szemeélyes allasfoglalas feleléssége és szerepe.

KozépUleteink mUkodtetése nem az odalatogato kozdsség feladata. Miattuk hozzuk |étre ezeket
a hazakat, azonban a hdz maga nem képes szolgalni a vendégeket. KozépUleteink tervezésekor
egyben munkahelyet is tervezink. E munkahelyek megtervezése ugyanolyan fontossagu feladat,
mint a reprezentativ publikus terek tervezése. Ahogyan a 6 tereknél Ugyelink a megfelel meny-
nyisegl természetes fényre és szellézésre, Ugy az irodak vagy adminisztracios helyiségek megter-
vezésénél is gondosan kell eljarnunk. A hazat fenntartd szemeélyzet szukségleteit figyelembe véve
kell terveznUnk a technikai funkciokat is. A takaritd személyzet szamara biztosftott 6ltozd és rak-
tar megfeleld pozicionalasa sem masodlagos kérdés, ahogyan a gépészeti terek elhelyezése sem.
Ezek a technikal funkciok altalaban a kozdsségi forgalomtol elvalasztva kerlinek elhelyezésre, igy
kozlekedd rendszerUk méretezése, mindsegi definialasa is mas modszertant igényel Ez azonban
nem jelenti e terek masodlagossagat. A bevezetdben kifejtett relaciokbdl is kiderul: ezen funkciok

ugyanugy léetfontossaguak, mint az emberi test belsd szervel.
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Chapter II.

Components from the

Enverionmental Psychology

When we plan a building, it is absolutely important to ensure right space proportions and optimal
spaces in a functional sense. However, we have to point out that the architect’s job is not simply
to design and to determine dimensions, but much more to create spaces. There is a huge diffe-
rence between the concept of place and space. Space has mathematically objective dimensions,
but a place has hidden dimensions. In his book, The Hidden Dimension Edward T. Hall goes into
details. Sight develops last of the human senses, so it affects least our emotions. We can sense
and assess the dimensions of space with our eyes. However, touch or smell have bigger influence
on our emaotions related to space. It is not that easy to define the environment that surrounds us.
Environmental psychology as an interdisciplinary field was created for reserching this complex

group of problems.

The body's moving is an experience for man. You can make it more secure facilitating visual ac-
cessibility or you can even restrict it by watching all the time where to step. A good example for
that are badly allocated public stairs, where we have to watch out the stairs instead of enjoying the
visual or other capacity of space. When we have a long, monotonous walk on an asphalt road, it
distracts our attention and we get tired. In his book, Invisible Architecture Attila Batar sets positive
examples where in the design concept the experience of space by motion has an important role:
We can have a different, even more exciting kinetic experience of space in Tadao Ando's Garden
of Fine Arts in Kyoto. It is a modern space maze created of ramps, beams, pools and bridges.
Although the roads crisscross, they are clearly defined. The exhibited objects are attractive, the
visitors feel compelled to move on and have a look at the next one. The designer marked the way,

but the uncertainty of searching lurks there all the time.” For Daniel Libeskind ,not the externally
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visible is important, but the experience of space based on kinetic evidence.. a building can be
felt and understood only by going through it." Jewish Museum Berlin is an excellent example for
this approach. You can go across the building on a forced way. The visitor is guided over systems
of corridors full of corners, such as stairways and bridges. The dimensions of the corridor systems
change, so that they create an unsecure space cognition and even illusory spaces by means of

different lights.

The skin does not only play a role in perceiving heat, moreover it may be its secondary function
comparing to touch. Touch is closely connected to sight. Babies prefer touch to sight, which later
pbecomes the dominant sense. It is remarkable in contemporary architecture that on the pretext
of minimalism without any reason surfaces are not treated well enough and cannot provide tac-
tile sense of space. When designing Imperial Hotel, Frank Lloyd Wright layed much emphasis on
stimulating various senses, including touch, to support space perception. The smooth joints in the
brick walls of harsh texture make us to touch them instinctively and feel more comfortably in the

space.

According to some ideas, vision develops last in human evolution. It may be the reason why it is
one of the most complicated and complex organs of space perception. However, it can be influ-
enced easily, like for example in magicians' tricks or the optical illusion of images. The reason for
that may not be that much the eye itself but the brain, how it interprets visual information of the
world and the space. Everybody has the first and most important experiences in childhood. Based
on that develops our visual world view. For example, when we see our surroundings in a mirror, we
perceive the space visually in a different way, even if we know it, and due to that we have a worse
orientation. Therefore, the eye as an independent organ of orientation and space perception is not
reliable. In the chapter 'Space Perception’ Edward T. Hall says, 'Japanese control visual perception
in different ways, but as for filtering acustic effects they simply rely upon paper walls” An excellent
example for this playfulness is Showa Memorial Park in Tokyo. The designers, Fujico Nakaya and
Atsushi Kitagawara planned machines that create mist for playfulness and to present fog sculptu-
res. Between the mist machines mounds similar to thumbs were built. The young can climb upon
them and look out of the surrounding mist rolling over the ground but only for a while because
the slightest breeze makes the fog encircle them also. The fog does not only get a shape that can
be seen, but it impedes and enables visibility creating constantly altering spaces. The visitors can

also be seen as colourful stains disappearing in the mist.
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Contrary to visible, the size of the area from which we are still able to discern and differentiate
acoustic information from, is much smaller. We can lead a two-way conversation within a distance
of about 30 to 35 m, although at a much slower speed. The ears can perceive much fewer signals
from a bigger distance. In the surrealist Mexican architect's Luis Barragan's wall compositions
some surfaces have a sound transmission ability, so that visual effect, dimensions and space divi-
sion play a less important role. Barragan erected these walls incorporating natural formations and
creating sound spaces of special character with the help of walls, gargoyles, vegetation, horses and
other elements of nature. He placed between the walls some pools filled with water, and sound
travels smoothly over its surfaces. The walls sometimes interrupt sound waves, and sometimes
reflect them off. The Fallingwater house of Frank Lloyd Wright and E.J. Kaufmann is a very good
example for the ,magic of sound”. The murmur can e heard in every corner of the house built
over a natural waterfall, although in some cases we can't exactly tell where the sound comes from.
It is even more interesting because what we see looking out of the interior is very much different
from what we hear. The sound, which is present nearly throughout the building does not neutra-

lize like white sounds, but compensates causing an exciting and stimulating effect.

Our sense organs of distance, eyes and ears, transmit us very important information in everyday
life, so that we tend to forget about our skin, the sense of touch. However, we may not ignore the

importance of skin in space perception.

We are able to perceive the slightest radiated heat due to the skin's thermic data processing me-
chanism. At the same time, upon emotional changes we are able to radiate fairly large amount
of heat. As we are able to interact with the environment, it is important to see the role this sense
plays in built environment. We are in a different mood when we are in a cold space or when we
are in warm. This is because our body is accustomed to warm up if we have positive emotions. It is
a commonplace that a tiled stove is betten than an electric heater. The heater issues infrared rays
which do not warm up the air but the objects and bodies in the space. So man has a high sensa-
tion of warmth, yet the air temperature is low. On the other hand, a tiled stove heats up the air and
the human body gets warm by the air, and it causes a more comfortable feeling. Thermal walls
used in architecture are another very good example, which are in addition to the existing walls.
Architects usually do not design them in the buildings, only the walls of bricks. When choosing the
masonry material, the walls' heat storage and heat radiation capacity have to be defined anyhow,

and if it will be important at all in the use.
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Presumably man evaluates his environment not only by visually perceived stimuli, so we have to
take into account all our senses. It would be very superficial to say that smell is not a fundamental
sense in space perception. We have to be critical of this presumption because in modern Western
culture smell is diminished. The reason for that possibly has to do with the fact that due to deodo-
rants we have retrogressed and we can hardly distinguish a tiny amount of smells and scents of

the environment.

It isimportant to know that it was different before. This sense used to play a very important role in
our life. When Le Corbusier designed Cabanon, smell orientation played a key role. Each opening
of this log cabin, that he used for summer holiday, has a special view and enables experiencing
space by smelling. The window overlooking the Mediterranean Sea lets into the room the wind
and the fresh scent of sea. Another window overlooking a rock opposite the house lets enter the
scent of freshwater dropping abruptly over the hillside. It is up to the user to decide how much of
that wants to let into the room or in what proportion. A similar example is the Oakland Museum
of California (Kevin Roche és John Dinkeloo, 1965-70). The architects designed between the cubes
of the half-sunk museum building courtyards which look like a chess board and are full of plants.
The wind carries off the scents from the yards, they fly over the green height and then back to
the yards and exhibition rooms. So in the buildings there are consciously the scents of the nature,

which can also help in orientation.
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II. fejezet

Kérnyezetpszicholégiai

komponensek

EpUleteink tervezésénél alapvetd szempont a helyes téraranyok és funkciondlis értelemben op-
timalis terek biztositasa. Azonban fontos leszogeznunk, hogy épitészként nem falak tervezése és
méretrendek kialakitasa a feladatunk. Sokkal inkabb helyek kialakitasa a cél. A hely és tér fogalma
kozott rendkivul nagy kulonbség van. A térnek dimenzidi vannak, matematikailag pontosan meg-
hatarozhatok. Ezzel szemben a helynek rejtett dimenzidi vannak. Edward T. Hall rejtett dimenzidok
cimu konyvében részletesen kifejti ezek mibenlétét. Az ember érzékszervei kozul a latasa alakul
ki utoljara, igy az hat a legkevésbé érzéseinkre. Szemunkkel pontosan érezzuk, felmérhetjuk a tér
dimenzidit. Azonban a tapintds, vagy a szaglas sokkal jobban befolyasoljak a hellyel kapcsolatos
érzelmeinket. A kornyezetet tehat, ami korulvesz bennunket”, a 1atszélagos evidencidja ellenére
nem konnyU definialni. Ezen osszetett problémarendszer kutatasara jott létre a kornyezetpszicho-

l6gia, mint tudomanyterulet.

Az ember szdmara élmény szuletik a test mozgasabdl. Biztosabba teheti azt, ezzel eldsegitve a
vizualis befogadast, illetve lekorlatozhatja azt, ha folyton arra kell figyelnie, hogy hova lép. Ez utob-
bira j© példa lehet a rosszul kiosztott koztéri lépcsdk, ahol ahelyett hogy a tér vizualis vagy egyéb
elmeényével foglalkoznank, csak a lépcsédfokokra figyelunk. HosszU, monoton aszfalton gyaloglas
kozben figyelmunk elkdkad, elfarad. Batar Attila Lathatatlan épitészet cimU konyveében bemutat
olyan pozitiv példakat is, amelyek tervezési koncepcidjaban fontos szerepet kapott a mozgas al-
tal tapasztalt téeréelmeény: ,Egy masfajta, még izgalmasabb kinetikai térélmeényben lehet részunk
Tadao Ando kiotdi szabadtéri kepzdémuvészeti muzeumaban (Carden of Fine Arts). Egy rampak-
bol, gerendakbol, medencekbdl, hidakbdl kialakitott Ujkori térlabirintus. Az Utrendszer annak el-

lenre, hogy keresztul-kasul megy, egyértelmuien meghatarozott. A kiallitott targyak vonzoak, lat-
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vanyuk folyamatosan tovabbcsalogatjak a latogatot, viszont ilyen modon az utat eldirta a tervezd,
bar a keresés bizonytalansaga mindvégig az emberben lappang.” Daniel Libeskind szamara ,nem
a kulsé latvany a fontos, hanem a kinetikai tapasztalat alapjan kialakulo térélmeény,... csak bejarva
lehet atélni és megérteni az épuletet."17 . A Berlini Zsidd MUzeum ennek a szemléletmaodnak ki-
valo példaja. Az épuletet bejarasa kenyszerpalyan tortenik. Torésekkel teli folyosorendszerek, [ép-
csésorok, hidak iranyftjak a latogatot. A folyosorendszer méretei alakulnak, ezzel eqgy bizonytalan

térmegismerést, és akar illuzorikus tereket is kialakitva a kulonbozé fenyek segitsegével.

A bdr nem csupan a héérzékelésben jatszik szerepet, sét az talan masodlagos funkcionak tekint-
hetd, ha a tapintas mellé allitjuk és dsszehasonlitjuk dket. A tapintas szorosan osszefonodik a a-
tassal. A csecsemok eleinte sokkal inkabb hasznaljak a tapintast f6 érzékszervkéent, mint a latast,
amely késébb veszi at az uralkodo szerepet. A kortars épitészetben megfigyelhetd, hogy sokszor —
peldaul alaptalanula minimalizmus fatyla mégé bujva —elhanyagoljak a felUletek olyan célu keze-
lését, mely a tapintasi térérzékelést adna. Frank Lloyd Wright az Imperial Hotel megtervezésekor
nagy hangsulyt fektetett - a térérzekelést elésegitendd — a kUlonbdzo érzékszervek ingerlésére, igy
a tapintasra is. A falak durva felUletl téeglai kozott megjelend finom, sima fuga ohatatlanul is arra

készteti az embert, hogy megérintse azt, és ezzel joblban magaénak érezze a teret.

Latasunk - egyes elképzelések szerint - az érzékszerveink kozul legutoljara alakult ki a fejlédés so-
ran, és talan ennek koszonhetden ez az egyik legbonyolultabb, legbsszetettebb térérzékeld szer-
vunk. Mindezek ellenére az egyik legbefolyasolhatobb is, gondoljunk csak a bUvészmutatvanyok-
ra, vagy az optikai csalodasokat elhitetd kepekre. Ezeknek az oka talan nem is a szemben, mint
szerviben keresenddk, hanem az ember agyaban, a vilagrol alkotott képében és térelképzelése-
ben. Hiszen az elsd, legmeghatarozobb élményei mindenkit gyermekkoraban érnek, és a vizualis
vildgképe is ez alapjan fejlédik ki. Példaul gondoljunk csak arra az esetre, mikor tukorben latjuk a
pbennunket korulvevs kornyezetet. A tukodrben latott kép alapjan a teret — még ha ismertuk is eldtte
—masképp tapasztaljuk vizualisan, s emiatt tajékozodni is nehezebben tudunk. Ebbdl kovetkezik,
hogy a szem, mint 6nallo tajéekozodasi és térérzékelési szerv, nem allja meg a helyéet. Edward T.
Hall: A térérzékelés cimu fejezetében is olvashatjuk: ,a japanok peldaul a vizualis érzékelést elég
differencialtan szabalyozzak, az akusztikai hatasok szlrését azonban egyszerl papirfalakra bizzak”
Erre a jatékossagra kitlnd példa a Tokio metropolis teruletén elhelyezkedd Séva Emlékpark, ahol
a tervezdk (Fujico Nakaya és Atsushi Kitagawara) kodgépeket terveztek be a jatékossag és a kod-
szobrok megjelenitésének erdekében. A kodcsinald készulékek kozott kis sirdomibbokhoz hasonlitd

foldhanyasokat, buckakat emeltek. A fiatalok ezekre felmaszva kitekinthetnek a kornyezé, foldfel-

52



szinen hompolygd kodbdl De csak egy darabig, mert dket is kdrbeveszi a kod a legkisebb fuvallat
hatasara is. A kod nem csak nézhetd alakot olt, hanem eltakar és latni enged, ezzel folyton valtozo
tereket létrehozva, valamint a nézdék latvanykéent is megjelennek, a szines elétlind- kodbeveszd

foltokként.

A vizualissal ellentétibben sokkal kisebb annak a tertletnek a nagysaga, amelyrél az ember még
képes jol kivehetd, behatarolhatd hanginformaciokat befogadni. Ennek nagysaga - amelyen be-
Ul meég ketiranyu beszélgetés folytathato - kordloelUl harminc-harmincot méteres tavolsag, bar
ekkora tavon mar lassabb Utemlben. Ennél nagyobb tavon a ful mar joval keveseblb jelzést kéepes
felvenni. Luis Barragan szUrrealista mexikoi épitész San Cristobal épuletegyuttes ,falkompozicio-
inal" a f6 szerepet a bizonyos felUletek hangtovabbitd képessége jatssza, nem csupan latvanyuk,
aranyuk és térelhatarolo szerepuk. Ezeket a szabadon allo falakat Barragan ugy allitotta fel, hogy
kihasznalta a terep termeészeti adottsagait, igy formalva sajatos karakterl hangtereket falak, vizko-
pok, ndvenyzet, lovak, egyéb termeészeti elemek segitségével. A falak kdzé vizzel teli medencéket
helyezett, amelynek feszitett viztukrén konnyedén tova tud siklani a hang. A falak hol megszakit-
jak, hol visszaverik a hanghullamokat. De akar emlithetnénk Frank Lloyd Wright E. J. Kaufmann
Vizesés hazat, amely kivalo példa lehetne a ,hang varazsara” A természetes vizesés folé helyezett
haz minden zugaban hallhatjuk a morajlast, bar sok esetben nem tudjuk megmondani, hogy hol
talalhato a hang forrasa. Mindez azért érdekes, mert a belsé terekbd! kitekintve mast latunk, mint
amit hallunk. A hang, amely szinte az egész épuletben jelen van nem kdzoémbosit, mint a fehér-

hangok, nem ellensulyoz, hanem izgatd hatast kelt, éléenkit.

Tavolsagérzekeld szerveink (szemunk, fulink) olyan fontos informaciokat szolgaltatnak szamunk-
ra a mindennapjaink soran, hogy hajlamosak vagyunk megfeledkezni a bérunk fé érzékszervi mi-
voltardl. Azonban nem hagyhatjuk figyelmen kivul, hogy a bér a térérzékelés soran milyen nagy
jelendséggel bir. A bér finom termikus adatokat feldolgozd mechanikéja altal képesek vagyunk a
legaprobb sugarzott hé érzekelésére is. Ugyanakkor érzelmi valtozasok hatésara kepesek vagyunk
relativan nagy mennyiségl hé sugarzasara. Mivel ilyen hatas-kolcsonhatasra vagyunk képesek a
kornyezetUnkkel, fontos foglalkozni ennek az érzéknek az épitett kornyezetben betoltott szerepé-
vel. A hideg térben a kedélyallapotunk is mas, mint a melegben. Ez abbdl fakad, hogy a testunk
hozzaszokott ahhoz, hogy pozitiv élmények hatasara felmelegszik. Altalanos megallapitas, hogy a
cserépkalyha jobb, mint az elektromos hésugarzo berendezés. Ez abbol adodik, hogy a hésugarzo
infravords sugarakat bocsat ki, mely nem a levegdt melegiti fel, hanem a térben lévo testeket, igy

az embert is. Vagyis az ember melegérzete nagy, a levegd hémeérseklete azonban kicsi. A cserép-
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kalyha ezzel szemben a levegét melegiti fel és a test (emberi test) a levegdtdl melegszik fel, ezaltal
jobb komfortérzet alakul ki. Masik kitliné példaként emlithetnénk az épitészetben megjelend ho-
falakat, amely réadas a meglévd falra. Ezeket altalaban nem tervezik be az épuletekbe az épite-
szek, csak magat a kéfalat. Pedig a falazat anyaganak kivalasztasakor azt is el kell dontenie, hogy
milyen hétarolo és hokisugarzo kéepessege legyen a falnak, és egyaltalan szerepet fog-e jatszani ez

a tulajdonsag a hasznalat soran.

Abbdl a felvetésbd! kiindulva, hogy az emiber a kdrnyezete érzékelése soran nem csupan a vizu-
alisan felfogott ingerek alapjan értékel, figyelembe kell vennlUnk az dsszes érzékszervink muko-
dését. A szaglast vizsgalva konnyelmU kijelentés lenne azt allitani, hogy nem meghatarozo térér-
zékeld érzékszerv. Ezt a felvetést kritikaval kell kezelni, ugyanis a mai nyugati tarsadalmakban a
szaglasi kultura elcsdkevenyesedett. Ennek oka nagyrészt visszavezethetd oda, hogy napjainkban
a kulbnbozé szagtalanito és egyéb szerek hatasara visszafejlédtunk odaig, hogy csupan toredéeket
tudjuk megkulonboztetni a kornyezetben eldforduld szagoknak, illatoknak. Azt azonban hang-
sulyoznunk kell, hogy ez nem mindig volt igy. Ez az érzékszervink valaha igen fontos szerepkort
toltott be életUnkben. A szagorientacio fontos szerepet jatszott Le Corbusier Cabanonjanak ter-
vezésekor. Ennek a ronkfabol épitett nyari laknak minden nyilasa specialis kilatast és szaglas Ut-
jan felfoghato térélmeényt biztositott. A Foldkozi-tengerre nézé ablak beengedi a szelet, a tenger
friss illataval egyutt, mig a szemkozti sziklara nézé ablak a hegyoldalon lezddulo édesviz illatat. A
hasznalon mulik csak, hogy mennyit enged be beldluk, illetve melyiket emeli ki. Hasonlo pelda
az Oakland Muzeum of California (Kevin Roche és John Dinkeloo, 1965-70). Az épitészek a félig
foldbe sullyesztett muzeumeépulet kockai koze sakktablaszerlen udvarokat terveztek be, amelybe
novenyzet telepitettek. A szél magaval ragadja az illatokat az udvarokbol, az felszall a zoldtetdre,
onnan vissza az udvarokba és a kiallitoterekbe. Igy az épllletben tudatosan ott vannak a természet

illatai, amelyek tajékozodasi rendszerkent is szolgalhatnak.
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